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“... Ao ser perguntado sobre o que o

homem deveria compreender melhor, o
escritor portugués José Saramago disse: ‘as
diferengas’ Sem perceber, o homem quer que
tudo seja igual, e destrdi tudo que é ‘diferente’
Talvez nossa salvagao esteja em respeitarmos
as diferencas existentes”’

Eliana Tereza de Freitas







Parece que foi ontem que 0s Vi...

Pelo que me hé de pensar

Se caminhas a passos largos

E leva consigo essa imagem
Impregnada de lagrimas e beijos...
Umidas e amassadas pelo clamor!

Entdo responda-me agora
De onde vem tanta ilusao?

Se olhas, encanta e fascina
O que é real neste instante visto?

Es, pois, o simbolo do ontem e
A recordagio do amanha.
Tuas lembrancgas sdo

Unidas pelos pontos

Que formam a imagem

Que aos montes te ddo forma
E permitem apropriar-me de ti
E de tua memoria.

Parece que foi ontem que 0s Vi...

Apenas me apercebi de vocés
Quando fitei seus olhos e imaginei
Vé-los felizes fitando os meus...

Quem dera! E apenas um retrato
Que os olhos miraram e
Perderam-se dos meus para sempre...

Maria Auxiliadora de Freitas
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Dedico

A meu pai, Jodo de Faria Freitas,
e a minha irm3, Eliana Tereza
de Freitas, que partiram tao
jovens e cheios de sonhos.

Entdo, os seus sonhos serédo
os meus, que discorrem nas
paginas desta publicacéo.
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Apresentacao

E impossivel ficar indiferente a obra de Maria Auxiliadora de Freitas. Escrita com
grande competéncia, realiza minucioso levantamento de imagens dos mais varia-
dos acervos, ao tempo em que nos brinda com inventario de fotégrafos que atua-
ram na cidade, construindo um referencial precioso para a historiografia, utilizan-
do-se da fotografia como documento histérico. Outro ponto considero relevante
em seu trabalho: a preocupacdo com a identificagdo precisa das fotos descortina-
das ao longo do texto.

O material iconografico, muito rico, nos leva a recompor a fisionomia e o qua-
dro visual da cidade de Cuiabd. De maneira irretocavel, vai mesclando os séculos
através das imagens, revelando suas semelhancas e suas diferencas.

No viajar pelo tempo, seu trabalho nos permite pincar o sentimento que, por
certo, dominava o agir dos descobridores da nossa América, obrigados a légica da
inclusdo do novo. O tema deste livro nos conduz a prospeccéo e a representacdo
do real. Quanto a mim, franqueou-me vislumbrar a paisagem urbana, encarando-
-a como receptora dos fendmenos sociais. Evidencia a cidade pela 6tica do novo,
do estupor de quem busca, por meio das imagens, um dinamismo inato a cultura
moderna, que veria o0 mundo pincelando-o com cores novas. Melhor dizendo: a
autora entreabre a possibilidade de ver o mundo por novo 4ngulo. Nessa direcéo,
isso confere ao tema forma e energia novas.

No desenrolar dos quatro capitulos, Maria Auxiliadora percorre a cidade de
Cuiabd, em todos os seus meandros, e vai montando seu referencial teérico. A
principio, a cidade é observada pelo olhar dos viajantes e memorialistas. Seu ob-
jetivo: ampliar as reflexdes do olhar sobre a cidade de Cuiabd. A partir dai, retoma
a imagem da cidade nos séculos XVIII e XIX, visitada por viajantes e explorado-
res europeus. Creio seja importante compreender essa cidade pela ética do novo,
perscrutada por quem aqui aporta, clicada pelo olhar do colonizador. Exatamente
onde a cosmografia tradicional se alterava diante da nova natureza, obrigando esse
europeu a trabalhar, ou, dito de forma mais apropriada, a retrabalhar o significado
da diversidade.

Com essa nova realidade, renascem interrogativas que desafiam os antigos sis-
temas, tdo peculiares ao mundo europeu. Ordenar e dar sentido ao novo nucleo,
integrando-o ao mundo novo, fazé-lo concreto, constitui tarefa das mais dificeis.
O que animava o conquistador era a reconfiguracdo do novo, permitida aqui a
redundancia, a meu ver indispensavel.

Foi a mineragdo que definiu os padroes a serem seguidos na ordenacdo urba-
na. O espontaneismo e a topografia acidentada favoreceram seu tragado irregular,
aliado, a0 mesmo tempo, a compreensdo de que nela nada é andrquico, antes fun-
cional. Os cronistas descrevem com detalhes a fisionomia de Cuiaba.



A comprova-lo, a autora expde um litograma de Cuiab4, registrando essa fun-
cionalidade. A atividade econdmica e a facilidade da extragdo do ouro nas proxi-
midades do veio minerador justificam seu tragado irregular. A autora nos ilumi-
na, com documentacio de primor, em seu primeiro capitulo, a cidade nos séculos
XVIII, XIX e XX.

Tenho comigo que pensar a fotografia ndo implica somente refletir sobre certo
tipo de imagem ou sobre um sistema de trocas simbolicas. Tal reflexdo requer bem
mais. A fotografia se revelou agente de conformacio da realidade num processo
de montagem e de selecdo, no qual o mundo se mostra semelhante e diferente ao
mesmo tempo. Imagem de multiplos significados que se prestam, por sua propria
natureza, a enfoques matizados. Maria Auxiliadora assume a opcéo de usar a foto-
grafia como documento e, assentada nesse pressuposto, vai delineando o olhar dos
fotégrafos a cidade de Cuiaba como foco. Dai o titulo [original da tese]: Biografia
de uma cidade através de imagens. Biografia pela fotografia. Em sua obra, esses
dois termos se imbricam, confundem-se, identificam-se. Assim, os multiplos olha-
res se fundem e ampliam a andlise, articulam-se com enfoques sociais.

Jane Jacobs, em seu extraordinédrio Morte e Vida das Grandes Cidades Norte-
-Americanas, ao discorrer sobre as terriveis intervenc¢oes feitas por Robert Moses
no tocante a cidade de Nova York, vem ao encontro da trilha percorrida por Maria
Auxiliadora. A propésito desse olhar, enfatiza: “Falar sobre o dia a dia, sobre a vida
das pessoas, é falar sobre sua rua: tudo se encontra surpreendentemente préoximo
de nossas casas, perto da superficie e nas imedia¢des de nossas vidas. Basta saber-
mos olhar, para fazer a montagem urbana: os simbolos se mantém perenemente
presentes”.

Nao ha como negar a grande contribuicao deste livro para a historiografia ma-
to-grossense. Construir uma analise que recuperasse esses olhares foi um grande
desafio. A escolha do referencial tedrico, ndo podemos nega-lo, sempre nos impoe
sérios limites. A op¢do comporta que busquemos objetividade na distancia tem-
poral em que nos encontramos do nosso objeto. Apropositadas, nesse sentido, as
palavras de Jacques Le Goft: “A histdria quer ser objetiva e ndo pode sé-lo. Quer
fazer reviver e s6 pode reconstruir a distancia e a profundidade da lonjura histé-
rica”

Por tudo isso, tendo como lema esse posicionamento, acredito pertinentes
as discussdes desfiadas neste indispensavel trabalho. A autora, ao romper com o
mito, no professar sua fé na Histdria, no empenhar-se para que esta se fizesse mais
conhecida, sobretudo no derramar seu olhar investigativo, oferece-nos uma visao
panoramica e, a0 mesmo tempo, sintética das diferentes vias que garantiram res-
postas adequadas ao caminho por ela escolhido.

Cuiabg, 22 de julho de 2007

Prof®. Dre. Licia Helena Gaeta Aleixo
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Introducdo

Esta publicagéo é o resultado de consideragdes iniciadas a partir de um olhar sobre
a fisionomia, o cotidiano urbano e cultural da cidade de Cuiabd. O interesse pelo
tema desta pesquisa comegou com a dissertacdo de mestrado que realizei em 1995.
A partir dela senti a necessidade de compreender a cidade em suas fases de trans-
formacédo e modernizacgdo. Por meio de novos estudos seria possivel realizar uma
abordagem ampla sobre como vivia a populagdo de Cuiaba — cidade considerada
‘distante’ geograficamente dos grandes centros urbanos. Ao vivenciar periodos de
‘isolamento fisico’ alternados por intercimbios com vérias regides, a populagdo
cuiabana desenvolveu préticas sociais, costumes e hdbitos muito préprios, desa-
guando em uma cultura rica em particularidades. Resolvi, entéo, realizar a primei-
ra tese de doutorado sobre a histéria da fotografia em Mato Grosso, defendida em
2003 na Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, cujos resultados apresento
neste livro.

Escrever sobre Cuiaba é penetrar nos meandros da cidade e visualiza-la através
do tempo. E perceber como era a vida e a rotina diria da sua populacio.

Retomamos, pois, pelos idos de 1899, quando, da mesma forma que hoje, as
pessoas criaram expectativas no futuro no novo século que, em breve, surgiria.
Compreende-se que fossem, talvez, esperancas por dias melhores e um reconhe-
cimento de toda uma vida dedicada ao seu ber¢o natal. No entanto, viver, para o
cuiabano, era constituir dia a dia a cidade, compreender suas dificuldades e criar
condic¢des de melhorias.

A cidade cresceu e tomou “ares” diferenciados da pacata vida experimentada
nos séculos XVIII e XIX. Para compreender melhor tais acontecimentos foi im-
portante a leitura e a transcrigcdo de trechos dos periddicos que circulavam na data
proposta ao estudo e que a mostravam como uma “cidade das possibilidades”.

Por isso, foi importante investir na busca de referenciais — necessarios para
compor e dar sustentagdo a uma proposta de trabalho na historiografia mato-gros-
sense — que permitissem ampliar as reflexdes e o olhar sobre a cidade.

Assim, partindo-se do estudo e entendimento do olhar sobre a cidade, que é
o objeto da pesquisa realizada, lembro Alfredo Bosi, quando fala do olhar que se
desperta em dire¢do ao passado, estabelecendo um elo nas obras que a memdria
impregnou, uma relacdo com o presente vivido e o passado representado’.

Aqui, o papel da imagem fotografica e dos fotégrafos é de fundamental impor-
tancia para a compreensdo da linguagem visual da cidade de Cuiabd. Através de
uma panoramica podemos perceber que o século XX foi quase todo capturado por
lentes. E é quase impossivel ndo termos na memoria uma lembranca de aconteci-
mentos, comemoracgdes e tragédias que ndo tenham sido registrados por cameras
fotogréficas, romanceados ou documentados cinematograficamente.

Em se tratando da trajetdria histérica da fotografia, é oportuno registrar que,
desde a sua expansio, ocorrida no final do século XIX, e a produgdo de maquinas
portiteis, lancadas pelo americano Eastman como forma de popularizar a foto-
grafia, e com a criagdo da marca Kodak logo na virada para o século XX, criou-se

1 BOSI, Alfredo. In: NOVAES, Adauto (Org.). O olhar. 1997, p. 77.



uma outra lenda: as cdmeras Brownie que, sem davida, atenderam a contento, com
precos mais acessiveis?.

A expansio e a popularidade dessa nova arte indicaram formas de percepgio
visual diferenciada e a importancia do seu papel na reestruturacdo do olhar, que
emergia naquele momento através de registros de seu cotidiano, sem conexdo com
o oficial e tradicional.

O ver e ser visto tém um profundo e ambiguo significado, pois, imbuidos de
sentimentos, ndo somos capazes de nos desprender da realidade verticalizada pelo
urbano. Entretanto, corre-nos a sensacdo de viver sem que nos percebam concre-
tamente no que somos, o que fazemos e como vivenciamos a rotina didria.

Berman? sensibiliza-nos quando fala do processo de ebuli¢do que toma conta
das cidades, em particular, Paris. O corre-corre das pessoas e a reconstrugdo do es-
pago urbano, os bulevares, o remanejamento de pessoas de uma area para outra, a
reestruturacdo da cidade e a funcionalidade com que Haussmann constréi pontes,
mercados, parques e outros espagos.

O ideal urbanistico dele era a visdo, em perspectiva, de longas séries de ruas
que acabam por estruturar o olhar do parisiense e visitantes, permitindo dessa
forma maneiras de ver e de ser contemplado, sendo um espetdculo Gnico*

Berman acrescenta dizendo-nos que todas essas inovagdes criaram um novo
tipo de espaco, aquele onde se estd a sds, sem estar particularmente sozinho, onde
todos desfrutam de um lugar tnico, “privacidade em ptblico”

Contudo, essa nova agitacdo que tomava corpo e se expandia por toda a Europa
preocupava Baudelaire, quando este nos diz que tudo era muito confuso e perigo-
so, pois a morte estava em todos os lados, eram pessoas caminhando pelas ruas,
cavalos, uma agitacdo sem fim. Atonito, Baudelaire via a vida urbana — rica, cheia
de novas possibilidades e perspectivas — como perigosa e amedrontadora.

Paris se tornou, aos poucos, uma cidade de incertezas, na qual havia muita
exterioridade e poucos limites. Era a cidade do fldneur, ou dos desocupados que
vagabundeavam pelas ruas no anonimato.

O flaneur (viajante sem destino), segundo Walter Benjamin®, era o heréi mo-
derno, capaz de viajar, chegar, olhar, admirar, continuar o percurso, ser um des-
conhecido e situar-se em uma zona liminar. Todos esses aspectos tornaram-se
emblemadticos a partir do momento em que houve a democratizacio do “ato foto-
grafico’, ou seja, olhar e ser observado, ver, registrar e ser registrado.

O fotdgrafo profissional do século XX era artista em potencial, remanescente
da pintura, que via nessa nova arte algo mais evidente, rapido e a baixo custo. Saia

2 Revista FOX — Kodak 80 anos, 2000, p. 3-4.

3 BERMAN, M. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1986.

4 URRY, John. O olhar do turista: lazer e viagens das sociedades contemporéneas. Trad.: Carlos Eugénio Marcondes
de Moura. 2. ed. Sdo Paulo: Studio Nobel/Sesc, 1999, p. 183.

5 BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia. In: Magia e técnica, arte e politica. v. 1. Sao Paulo: Brasiliense,
1995.



