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PREFACIO

Materialidade da luz nas fotografias de Marcio Hudson

O livro Percepg¢des retine fotografias
dos ultimos quinze anos do artista
mato-grossense Marcio Hudson, que,
desde as primeiras paginas, mostra

o carater subjetivo da sua poética
autoral, onde a série de imagens dos
corpos femininos tipifica, das formas
mais diversas, a natureza imprecisa da
linguagem fotografica. Nio é dificil
identifica-la na acao do artista. Ao
contrario, Hudson nos mostra que ela
pode estar presente tanto nas ma-
neiras como configura determinados
corpos, quanto na sua articulacdo com
uma realidade precaria sempre proxi-
ma ao desmanche. A cor résea, sobre
o fundo escuro, presente em algu-
mas imagens do corpo, imprime, por
exemplo, uma materialidade etérea,
espectral. Cortes drésticos, enqua-
dramentos inusitados, vestigios de
formas, linhas do corpo, falardo sobre
o enigma da visibilidade, situando o
seu trabalho na fronteira do figurativo
com o abstrato.

Todas essas invencdes e metéaforas
subvertem, através da arte, a ordem
das coisas, ativando os canais de per-
cep¢ao, que atam, em tensao constan-
te, aquilo que nos parece diferente.
Efetivamente, tentamos buscar, nessa
migracio visual, ou seja, naquilo que
é transposto pela cdAmara, um elo com
um mundo conhecido, sem deixar,
entretanto, de reconhecer o desloca-
mento visual que o trabalho provoca.
E o caso das paisagens da Chapada
dos Guimaraes e da rodovia Trans-
pantaneira, em que Hudson usa o
filme preto e branco com filtro ver-
melho e, em outros casos, utiliza filtro
infra-vermelho em cimara digital,
para alterar, dramaticamente, as cores
naturais, como forma de ultrapassar

o naturalismo habitual das fotografias
de paisagens.

A série de fotografias sobre cidades
exige também uma anélise um pouco
mais detida. Como sabemos, o modo

mais tradicional de se retratar a cida-
de sempre foi através de suas “vistas”;
dessa forma, os fotografos pioneiros
traduziam, ndo s6 as dimensdes da
cidade, como também os aspectos
climaticos e geograficos do terreno
onde ela estava situada. Esse registro
costumava ser feito a distancia, cap-
tando, se possivel, a cidade inteira
para o espectador. Entretanto, Marcio
Hudson nos revela a cidade nao exis-
tente no cartdo postal. A exploracio
de reflexos dos prédios demonstra o
interesse do artista pelos fendmenos
opticos, em que as formas dos objetos
é “truncada” pelo fendémeno visual. E
um pouco daquilo que o revolucio-
nario diretor de cinema Dziga Vertoy,
em 1923, chamava de “olho meca-
nico”. A maneira de Vertov, Hudson
logra dinamizar as suas composicdes,
sublinhando fracées da arquitetura
distorcida, invertida, apresentando

a complexidade da vida urbana sem
mostrar as pessoas, evidenciando



apenas a obra humana, sua metafora.
Olhar é um ato de escolha. Nesse
sentido, a apreensao desse campo
visual testemunha o modo como o
artista vé o mundo.

Sob outra perspectiva, ¢ patente

o sentimento de amorosidade nas
fotografias documentais produzidas
na Africa, nos retratos das mulheres
massais e da vida selvagem, onde a
producdo fotogréfica do artista se em-
bebe dos tracos marcantes da heranca
étnica e das forcas da natureza, que
revelam a sua ligacio com questdes
regional-universais tao tipicas de
Mato Grosso. Se, de um lado, o artis-
ta descortina exuberantes paisagens
de Mato Grosso e da Africa orien-
tal, por outro, ndo deixa de pensar a
acao danosa do homem sobre o meio
ambiente. Ao invés de usar apenas o
género documental para pontuar a
questao, o autor investe numa outra
representacdo do real, por meio de

uma cuidadosa composicio de cra-
nios, insetos, madeiras e sementes,
que renovam a luta pela conscientiza-
¢do ambiental. Dessa forma, a partir
do acurado dominio técnico, Hudson
materializa a luz a seu bel-prazer,
sempre renovando a estética, criando
novos signos para petrificar o tempo e
reiterando o mistério da visibilidade.

Vemos, de fato, que, em Percepcdes,
o artista envereda por um imaginario
bastante sofisticado, j4 que caminha
para uma crescente complexidade
entre as questdes da sintaxe fotogra-
fica, desembocando em proposicoes
de novas leituras de espacos, em que
a expressividade da representacao se
integra ao espaco circundante. Nao
sem razao, portanto, a edi¢cdo deste
livro, importante para Mato Gros-
so, a0 apontar novos olhares sobre
antigas questoes. Ademais, é uma
semente que vai propiciar a gestagao
de obras futuras, que contextualizem

tanto a producio quanto os tragos

da linguagem autoral dos fotografos
de Mato Grosso, disponibilizando-os
para a fruicdo e pesquisa visual de um
publico em rapido crescimento.

A partir dai, a narrativa se desdobra
para além dos proprios limites, o que,
sem davida, instiga todos nos.

Angela Magalhies e

Nadja Fonseca Peregrino
CURADORAS E PESQUISADORAS ASSOCIADAS
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Os meus trabalhos em fotografia de
publicidade sio bem conhecidos,
pois a propria veiculacao comercial
se encarrega disso; todavia os ensaios
pessoais ficam em evidéncia somente
durante o curto periodo de exposicio
e limitados aos freqiientadores de
museus e galerias. Para compensar, as
fotos que escolhi para este livro sdo
as menos conhecidas: ensaios de nu
artistico, paisagem urbana, paisagem
natural, documental e natureza mor-
ta. Entraram, também, retratos e algu-
mas fotos publicitirias marcadas por
um estilo mais autoral. Por se tratar
de uma retrospectiva, foi obedecida a
ordem cronologica anual; mas, dentro
de cada ano, a ordem foi estética.

E muito gratificante remexer e pes-
quisar as fotos mais antigas, pois elas
contam a nossa historia pessoal por
meio de instantes congelados... flashes
de memoria.

De alguns ensaios eu j4 nem me
recordava. Foi uma viagem ao passa-

INTRODUCAO

do. Descobri que a fotografia ndo se
refere a luz, porém ao tempo.

Percebi que o meu trabalho
profissional pode ser dividido em
duas fases distintas, dois ciclos de
vida, refletidos na fotografia: de 1989
a 2000, que foi o periodo da pesquisa
e da descoberta.

Houve um intervalo entre os idos de
1994 e 1996, trés anos de trabalho
intenso e criativo, mas ndo na foto-
grafia. Foi quando abri restaurantes e
aventurei-me na gastronomia. Parece
algo distante da fotografia, mas nao

o é. A fotografia autoral, utilizando
filme preto e branco, exige que o
proprio fotografo faca a revelacao e
amplie as copias em papel no proprio
laboratério, e, para isso, é necessario o
conhecimento de quimica. A quimica
moderna tem sua origem na alqui-
mia medieval, que era um processo
de cozimento: uma pitada disto, uma
porcio daquilo, deixar em repouso,
remexer, aumentar o fogo, deixar em

banho-maria... O processo de reve-
lacdo da imagem latente é isso, pura
feiticaria!

Tao logo a tecnologia digital atingiu
a qualidade necessaria e precos aces-
siveis, adquiri uma cimara digital,
para utilizar em todos os meus tra-
balhos comerciais a partir de 2000, e
a atividade fotografica perdeu o seu
lado mais intuitivo. Em compensacio,
ganhou em agilidade e reprodutibili-
dade, tio necessaria ao dia a dia dos
trabalhos comerciais. Acredito que,
do mesmo modo que a fotografia,

no século XIX, libertou a pintura

do naturalismo, e propiciou todas as
experiéncias estéticas revoluciondrias
dos impressionistas em diante, assim
também creio que a fotografia digital
vai deixar para o filme a exploracdo
de novas possibilidades na fotografia
de arte.

Marcio Hudson
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